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INTRODUCAO

O presente guia € uma proposta de modelo para inventariar revestimentos

em azulejo que se conservam in situ.

Resulta de uma parceria entre a Rede Tematica em Estudos de Azule-
jaria e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simées — IHA/FLUL, o Museu
Nacional do Azulejo e o Instituto da Habitacdo e da Reabilitacdo Urba-
na. Como tal, enquadra-se no trabalho de inventario que tem vindo a ser
desenvolvido pelas instituicbes referidas e que, na area especifica do
azulejo, tem visibilidade no Az Infinitum — Sistema de Referéncia e

Indexacéo de Azulejo [URL: http://redeazulejo.fl.ul.pt].

A estratégia de cruzamento de dados, provenientes da inventariacéo e da
investigacéo, que esta na base do Az Infinitum, tem no inventario in situ

um dos seus pilares.

Foram varios os investigadores que se propuseram realizar um inventario
da azulejaria nacional desde a segunda metade do século XIX, quan-
do o azulejo assumiu importancia na area do coleccionismo integrando
algumas exposicdes que culminaram na primeira mostra monografica,
em 1947 e, j4 na década de 1960, com a criacdo do Museu do Azulejo.
Liberato Telles elencou, em 1896, num Mappa auxiliar para a classificacao

dos azulejos, os exemplares datados conhecidos a época’. Por sua vez,

"Liberato TELLES - Duas palavras sobre pavimentos. Lisboa: Typ. da Companhia Nacional
Editora, 1896.
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José Queiroz e Vergilio Correia integraram a Comissao de Inventariagao
dos Azulejos do Estado, o primeiro entre 1916 e 1920, e 0 segundo depois
de 1920. J& em meados do século XX, Jodo Miguel dos Santos Simdes, inte-
grado nas Brigadas de Azulejaria da Fundacéo Calouste Gulbenkian, iniciou
o trabalho de inventéario da azulejaria dos séculos XV ao XVIII, que seria de-
pois editado em varios volumes pela mesma fundacao?®. Esta obra, na qual
0 autor reconhece nao ter registado todos os espacos com revestimentos
ceramicos, continua, no entanto, a ser a base a partir da qual se desenvolve
grande parte dos estudos sobre azulejo. Outros inventarios foram efectua-
dos mais recentemente, por instituicdes publicas ou privadas, mas quase
sempre incidentes sobre o seu proprio patriménio. Um projecto financiado
pela Fundacéo para a Ciéncia e a Tecnologia em 2006, procurou reavaliar o
inventario do século XVIII, de Santos Simdes?, reabrindo assim a discusséo
sobre a necessidade de dispor de um inventario nacional, em permanente
actualizacéo e incluindo toda a azulejaria, desde as primeiras aplicacoes

hispano-mouriscas de importagcao até a producéo contemporanea.

O Az Infinitum procura responder a este desafio, e a disponibilizagcao do
presente guia inscreve-se no objectivo maior que é o de construir um
inventario do patriménio azulejar produzido e/ou aplicado em Portugal,
e que permanece in situ. Nao se pretende que toda a informacéao seja
carregada no Az Infinitum, mas sim que o trabalho de inventario possa ser
efectuado de acordo com estratégias ja definidas e testadas, criando-se

assim as condicbes necessarias para uma eficaz partilha de informacéo.

2 Joao Miguel dos Santos SIMOES - Azulejaria portuguesa nos Acores e na Madeira. Lisboa:
Fundac&o Calouste Gulbenkian, 1963; Jodo Miguel dos Santos SIMOES - Azulejaria portu-
guesa no Brasil: 1500-1822. Lisboa: Fundacédo Calouste Gulbenkian, 1965; Jodo Miguel dos
Santos SIMOES - Azulejaria em Portugal nos séculos XV e XVI. 2* Ed. Lisboa: Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1990 [1969]; Jodo Miguel dos Santos SIMOES - Azulejaria em Portugal no sécu-
lo XVII. 2% Ed. Lisboa: Fundac&o Calouste Gulbenkian, 1997 [1971]; Jodo Miguel dos Santos
SIMOES - Azulejaria em Portugal no século XVIIl. Fundacao Calouste Gulbenkian, 1979.

3Jodo Miguel dos Santos SIMOES; CAMARA, Alexandra Gago da - Azulejaria em Portugal no sécu-
lo XVIII. Edicao Revista e Actualizada. Fundacgéo Calouste Gulbenkian, 2010.
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As seccdes e/ou painéis em azulejo que, pelas mais variadas razoées,
foram retiradas dos seus locais originais € se conservam em con-
texto museologico, estdo salvaguardadas por essas mesmas
instituicdes, sendo inventariadas como patriménio mével [objectos]. Por
sua vez, os revestimentos que se mantém in situ conservam, na gene-
ralidade, o contexto para o qual foram concebidos, aspecto fundamental
de uma arte que foi pensada para a arquitectura e que s6 pode ter uma
leitura global na sua relagao com o suporte arquitectonico. Como tal, € um
patriménio muito mais exposto, facilmente alvo de vandalismo, de roubo

ou de descontextualizacao.

O inventario do azulejo in situ assume, neste sentido, grande importancia
no que diz respeito ao registo e estudo dos revestimentos, mas assume

também um papel muito significativo como instrumento de salvaguarda.



GUIA DE INVENTARIO DE AZULEJO IN SITU

O presente guia é uma proposta de modelo de inventario de azulejo in situ,
que resulta da experiéncia acumulada ao longo de quatro anos de trabalho
pela equipa do Az Infinitum. Pretende-se disponibilizar uma ferramenta de
trabalho de caracter genérico, cuja pratica seja compativel com qualquer
base de dados ou sistema informatico (e facilite a integragdo ou a comu-
nicacdo de dados), mas que seja capaz de fomentar a uniformizacédo de
procedimentos, da informacéo recolhida e que recorra a um mesmo voca-

bulario controlado.

A ideia que sustenta este guia € a de que existem formas ordenadas de
ver e descrever obras (objectos, imagens, edificios, etc.), que resultam, na
maioria das vezes, numa construcéo ficticia, mas que tem a vantagem de
permitir obter um grau de sistematizac&o e uma consisténcia em termos de

metodologias adoptadas, fundamentais quando se trabalha em inventario.

Quem inventaria ou cataloga objectos, patriménio ou imagens tem que
identificar os principais elementos e traduzir esses mesmos elementos de

uma linguagem visual para uma linguagem textual.

A estrutura deve obedecer a uma viséo integral do objecto de estudo para

depois ir ao pormenor, i.e., organiza-se do geral para o particular.

Este conjunto de procedimentos na inventariagao in situ aplica-se, igualmente,

a recolha de imagens, que sera objecto de um capitulo especifico.



OBJECTIVOS

O objectivo deste guia € definir um conjunto de sugestdes e
recomendacgdes relativas aos processos de inventario de patrimonio

azulejar que permanece in Ssitu.

Este guia ndo €, nem pretende ser, uma norma. Pelo contrario,
trata-se de um documento com um conjunto de principios baseados em
experiéncia acumulada, aberto a discussdo e que deve ser actualizado
periodicamente de forma a reflectir as alteracbes propostas por uma

pratica efectiva de inventario.

Destina-se a apoiar as instituicées detentoras, ou que tém a sua guarda
patriménio azulejar in situ, instituicdes relacionadas com a valorizagao do
patrimoénio cultural, assim como a comunidade cientifica que se dedica ao

estudo e proteccao desse mesmo patrimonio.

O que é um revestimento azulejar in situ em contexto portugués
Entende-se por revestimento ceramico o0s azulejos aplicados num
determinado suporte arquitectonico, quer tenham ou nao sido original-
mente concebidos para 0 mesmo.
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1. CONTEXTO ARQUITECTONICO

Considerando a relacdo que se estabelece entre um revestimento azu-
lejar e a arquitectura que |Ihe serve de suporte e com a qual se articula,
a organizacdo do inventario deve ter sempre presente o contexto arqui-
tectonico em que o revestimento foi aplicado, assim como as restantes
manifestacdes artisticas ai presentes. Neste processo, € antes de iniciar
a inventariacdo propriamente dita, devera organizar-se um esquema de
leitura do imovel e respectivos espagcos com azulejo, a partir de um levan-
tamento prévio, de forma a facilitar a definicdo destes ultimos. O inventario
deve, pois, respeitar a disposicao hierarquica dos espacos (dentro dos
imoveis) com revestimentos ceramicos in situ, organizados em arvore, do

geral para o particular, isto €, imével / espaco / revestimento.

EXEMPLO
Convento da Madre de Deus
Igreja da Madre de Deus

Revestimento ceramico da igreja
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NOTA

O enfoque deste inventario € nos revestimentos ceramicos, razao pela qual
as areas do imovel e do espaco em que o revestimento se encontra apli-
cado ndo devem ser objecto de grande desenvolvimento, podendo antes
remeter, através de links, para os inventarios do patriménio arquitecténico
existentes em Portugal, como é o caso do Sistema de Informacao para o
Patriménio Arquitecténico [SIPA], desenvolvido pelo Instituto da Habitacédo
e Reabilitacdo Urbana [IHRU].

Em todo o caso, deve sempre considerar-se a possibilidade de fazer
uma descricdo sumaria do existente no imével e no espaco, destacando
0 papel ou a importancia do azulejo em contexto.

2. REVESTIMENTO AZULEJAR

Os revestimentos a inventariar s&o coincidentes com o espaco em que se
encontram. Todavia, ha casos excepcionais, em particular nos interiores,
em que é necessario ter em consideracéo outros factores, como as autorias,

as datacbes ou 0s programas iconograficos.

Evora, Igreja de Nossa Senhora da Cabeca
Revestimento ceramico da igreja
[nave e capela-mor]

Considera-se o revestimento da nave
e da capela-mor com um unico e nao
como dois conjuntos distintos, por se
tratar de azulejos da mesma época
€ com um programa que deveria ser
lido na sua globalidade e nao de forma
separada. Ha elementos que se repetem
na capela-mor e na nave, mesmo sendo
a nave revestida por azulejos de padréo.
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Barcelos, Igreja do Terco
Revestimento ceramico da nave
Revestimento cerdmico da capela-mor

Consideram-se dois revestimentos por
terem sido executados por pintores dis-
tintos, por apresentarem programas di-
ferenciados e n&o haver certezas quanto
a sua aplicacéo na mesma data de 1713,
gue se encontra na nave. Em suma, tudo
aponta para duas campanhas, aplicadas
no interior de uma mesma igreja, mas em
dois espacos que podem ser considera-
dos distintos.

Nos interiores, a avaliacdo do espaco deve ser feita da esquerda para
a direita, a partir da entrada. Ou seja, o inventario deve ser efectuado
parede a parede: quando se entra num determinado espaco, a primeira

parede é a que fica a esquerda € a ultima a que corresponde a entrada.
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ESCADARIA

O revestimento deve ser lido, verticalmente, por niveis (de baixo para cima)
e, horizontalmente, por seccdes (da esquerda para a direita), que podem

corresponder a secgdes figurativas, ornamentais ou a areas de padrao.

NOTA

Mesmo que exista um programa iconografico de facil identificacéo e
que implique outra organizacdo de leitura, a ordem agora sugerida
deve ser mantida, de forma a garantir a consisténcia de dados do in-
ventario. A leitura do programa deve ser remetida para um campo es-
pecifico, pois corresponde a um nivel interpretativo e nao descritivo.

Cada parede pode ter seccoes (figurativas ou de padrdo) que podem

estar distribuidas por niveis, conforme o esquema:

1 2 3 4
Nivel: Sequéncia de leitura das seccoes, 1 2 3 4
organizada verticalmente, de baixo para cima.
Seccao: Area figurativa ou de padronagem,
. 1 2 3 4
delimitada por emolduramento ou por outros
elementos.
| _ Seccdon 1,2, 3,4e5

Nivel 3

Nivel 2

Nivel 1
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02

05 B2
01 03 D4 o7 09
06
08
o 02 02 09
Ulpito
05 e 07
04 porta 06
01 02 03 05 06

Arraiolos, Convento dos Léios, Igreja
Esquema de leitura da parede 1

Nivel 4

Nivel 3

Nivel 2
Nivel 1
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Pk Nivel 1

Barcelos, Igreja do Terco
Esquema de leitura da parede 2
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01

02 03 04 05 Riele

01 Nivel 1

Lisboa, Hospital de Santa Maria, actual Capela
Esquema de leitura da parede 1

Existem outros casos em que cada seccédo, definida pelo respectivo
enguadramento, apresenta mais do que uma composicao figurativa

autonoma. Nestes exemplos, os artistas usaram, entre outros motivos,
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arvores ou paisagens como elementos de separacdo das cenas.
O inventario deve registar a totalidade da seccéo, preservando assim
a unidade do conjunto definido pelo enquadramento, mas separar as
cenas figurativas recorrendo a letras:

Seccéo 1a, seccédo 1b e assim sucessivamente.

Os tectos devem obedecer as regras de leitura definidas para
as paredes. Todavia, os que sao divididos num reticulado mais
complexo, por exemplo, com trés fiadas, devem ser registados de

acordo com 0 esguema.

3 9
2 8
1 7

Tecto

As fachadas e outros elementos de exterior que facam parte do proprio

edificio, n&o constituem um espaco, mas sim um revestimento.

Por uma questdo de uniformizacdo de procedimentos, no caso das
fachadas, estas devem ser lidas como um todo de baixo para cima, e da
esquerda para a direita. A definicdo de niveis de leitura resulta da com-

posicdo visual do revestimento e ndo da estrutura do imével/fachada.
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Ovar, edificio na Rua Alexandre Herculano,
n.°71

Fachada com um uUnico nivel de leitura,
com padr&o delimitado por cercadura

Barreiro, edificio na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar, n.° 249

Fachada com dois niveis de leitura, cada
qual com um padréo de azulejos distin-
to. Em cada nivel de leitura, o padrao é
delimitado por um friso diferente.
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Ovar, edificio na Rua Alexandre Herculano,
n.° 137

Fachada com dois pisos [piso 1 e piso 2]
mas com um unico nivel de leitura em
termos de revestimento azulejar

Ovar, edificio na Rua Alexandre Herculano,
n.° 160

Fachada com dois pisos [piso 1 e piso 2]
e com dois niveis de leitura, separados
por moldura, em cantaria ou massa. Em
cada nivel de leitura, o padrédo é delimitado
por uma cercadura. Sempre que exista a

outra ornamentacé&o ceramica também deve
ser descrita.

L LI
1

[T
ji4”

S —
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3. INFORMACAO NUCLEAR

Recomendacbes

N&o sendo objectivo deste guia organizar a informacdo segundo uma
ficha de inventario pré-definida, importa, todavia, chamar a atencao para a
necessidade de registar dados identificativos, como, por exemplo, os que
se reportam a designacao do imovel ou a localizagéo.

DESCRICAO
A descricdo é um texto objectivo e sucinto referente ao espaco ou
revestimento que € objecto de analise e ndo ao conhecimento que dele se

tem. Deve ser organizado do geral para o particular.

No caso do inventario de revestimentos ceramicos in situ, em que estes
seguem uma estrutura hierarquica (do geral para o particular), importa

recordar que esta corresponde a quatro niveis de descricao distintos:

Imodvel
Espaco
Revestimento ceramico

Seccao (Figurativa / Ornamental / Padrao)

O imovel e o espaco devem contextualizar o revestimento, com uma
descricao sucinta, apenas indicando as linhas gerais de enquadramento
dos azulejos na arquitectura e da sua ligacéo a outras artes presentes no

mesmo espago.
No revestimento descreve-se a sua articulacdo com 0 espaco em que
se integra, organizando-se por paredes, niveis de leitura e seccgdes. A

descricao do revestimento deve ser em texto livre.

Cada seccéo descreve 0 que esta representado, quer seja figuracao (icono-
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grafia), quer seja uma composicdo geométrica ou de cariz abstractizante,

quer seja um padréo.

ICONOGRAFIA
|dentificac&o, catalogacédo e descricdo de cada seccéo figurativa, com

indicacao da sua localizacao do espaco [p. ex. parede 1, nivel 2, seccaol].

A identificacdo e a catalogacédo devem ser apoiadas em classificacoes
como o ICONCLASS - Sistema de Classificacéo para Contetudos Culturais

[URL: www.iconclass.org].

Na catalogacao deve-se indexar tudo o que esta claramente representado;
tudo 0 que esta representado de forma menos clara se for informativo; n&o
indexar partes de um todo se o todo ja esta indexado e as partes estéo

implicitas nesse todo.

A descricéo € um texto livre que deve complementar a catalogacao, por
exemplo, ao determinar a posicao relativa de objectos ou figuras, facilitan-

do a sua identificagao.

PADROES

|dentificacédo do padrao (e também dos emolduramentos: barras, cerca-
duras,frisos,cantosecantoneiras)comindicacdodasualocalizacdodoes-
paco[p.ex.parede 1,nivel2,seccaol].Deveserseguidaacatalogacdode
padrbes efectuada por Santos Simbdes para o século XVII, actualizada
no Az Infinitum para os padrdes de todos os séculos (quando disponi-
vel). Quando o padréo a inventariar n&o tiver ainda sido objecto de ca-
talogacédo, deve-se considerar a possibilidade de fazer uma ca-

racterizac&o sumaria do padrao, indicando apenas o0 modulo, as cores,
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e uma referéncia a composicéao, e.g., se é vegetalista, geométrico, etc.

Ainda sobre a descricdo

As descricbes abordam essencialmente dois dos trés niveis definidos
por Erwin Panofsky - a descricdo e a identificacdo iconografica. A inter-
pretacdo iconografica, ou iconologia, € remetida para um outro tex-
to livre, sempre que haja estudos que permitem chegar a este nivel.

CLASSIFICACAO
Classificacao do revestimento quanto a sua representacao [ver lista de

vocabulario controlado].

AUTORIAS

Interveniente(s) envolvido(s) na concepcgao e/ou na execucao da obra (au-
tores, pintores, oleiros, azulejadores, fabricas...). Inclui obra assinada, docu-
mentada ou atribuida. Para a escrita dos nomes deve-se recorrer a listas de
autorias (Union List of Artist Names (ULAN), do Getty Research Institute ou

Az Infinitum). E fundamental identificar o tipo de autoria e justificar a mesma.

E indispensavel que se perceba de forma imediata se o revestimen-
to € assinado, identificado, documentado ou atribuido. Se for assi-
nado ou identificado deve ser indicada a parede e a seccdo em
gque esta a assinatura ou o texto identificativo. Se for documen-
tado deve-se remeter para o documento ou para a publicacdo
do mesmo. Se for atribuido deve ser indicado quem atribui. A bi-
bliografia a utilizar nestes casos pode ser sumaria, recorrendo ao
formato seguinte: MECO - O Azulejo em Portugal, p. 50. Todavia, no
caso das atribuicdes € conveniente colocar inicialmente a data da obra
([1986] — MECO - O Azulejo em Portugal, p. 50) de forma a facilitar a lei-

tura da cronologia de atribuicoes.
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CRONOLOGIA
Informacao relativa a data ou periodo correspondente as varias
fases da obra (concepcéo, execucdao, aplicacéao, intervencdes poste-

riores, etc.).

A cada informacé&o deve corresponder uma data e a informacao deve
ser o mais detalhada possivel, justificada com recurso a bibliografia

(formato sumario).

Usar preferencialmente o formato de data ano-més-dia (0000-00-00),

evitando, sempre que possivel, datas textuais.

A bibliografia a utilizar nestes casos pode ser sumaria, recorrendo ao
formato seguinte: MECO - O Azulejo em Portugal, p. 50. Todavia, no caso
das atribuic6es € conveniente colocar inicialmente a data da obra ([1986]
MECO - O Azulejo em Portugal, p. 50) de forma a facilitar a leitura das

atribuicées para a cronologia.

LOCALIZACOES

Local onde se situa o revestimento a inventariar, no interior ou exterior.

MATERIAIS
Informacédo sobre os elementos que compdem determinado revestimento

em termos fisicos ou morfoldgicos.

MEDIDAS
Dimensdes aproximadas do revestimento (altura x largura, por parede)

e de um azulejo.
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PRODUCOES
Entidade(s) responsavel(eis) pela execucdo da obra e/ou local de
manufactura (olarias, fabricas...). Inclui obra identificada, documen-

tada ou atribuida.

E indispensavel que se perceba de forma imediata se a produgdo é
identificada, documentada ou atribuida. Usar os mesmos critérios de

AUTORIAS e CRONOLOGIA.

PROVENIENCIA

Informacao relativa a procedéncia do revestimento ceramico, sempre que
tal se justifique, ou seja, Nnos casos em que 0s revestimentos tenham sido
reaplicados (noutros locais que ndo aqueles para os quais tinham sido
originalmente concebidos, ainda que o local final possa ser o mesmo,

como no caso do Convento da Madre de Deus, em Lisboa).

TECNICAS
Informacéo relativa a manufactura do azulejo, dividida quanto a confor-

macao, decoracédo e aplicacao.

INVENTARIANTES
Registo dos técnicos responsaveis pelo preenchimento da ficha de in-

ventario, com a descricdo das diferentes tarefas e as datas da sua execucao.



GUIA PARA UM INVENTARIO 25

4. VOCABULARIO CONTROLADO

Utilizac&do de vocabuléario controlado baseado em standards internacionais

ou em listas definidas localmente.

AUTORIAS
Autor

Azulejador
Encomendador
Ladrilhador
Olaria ou Fabrica
Oleiro

Pintor

CLASSIFICACOES
Painel
composicao de repeticao
de padréo
figura avulsa
figurativo
legenda
ornamental

Revestimento ceradmico
composicao de repeticao
de padréo
figura avulsa
figurativo
legenda
ornamental

CRONOLOGIA
Século XV e XVI [final e inicio]
Hispano-mourisco
Século XVI
Primeira metade
Azulejaria maneirista de importacao (italo-flamenga com ferronneries e brutesco)
Segunda metade
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Enxaquetado
Primeira producao portuguesa

Século XVII

Primeira metade
Azulejaria de padrao
Enxaquetado

Segunda metade
Azulejaria a azul e branco figurativa
Azulejaria de padrao
Azulejaria figurativa
Azulejaria holandesa
Composicbes ornamentais

Século XVIII

Primeira metade
Azulejaria holandesa
Ciclo dos Mestres
Grande Producgéo Joanina

Meados
Rococo

Segunda metade
Azulejaria neoclassica
Padrao D. Maria
Padrao pombalino

Rococo
Século XIX
Romantismo
Século XX
Primeira metade
Arte Nova
Art Déco
Historicismo e Nacionalismo
Modernismo
Segunda metade
Contemporéanea
Século XXI
ICONOGRAFIA

Usar Iconclass — www.iconclass.org

26
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MATERIAIS
Matéria transformada
Produto cer&dmico

Faianca
P6 de pedra
Grés
Porcelana
Terracota

TECNICAS
Ceramica de arquitectura
Técnicas de conformacéao
Faianca
Extruséo
Moldagem
Terracota
Extrusé&o
Moldagem
Ceramica de revestimento
Técnicas de aplicacao
Alicatado
Enxaquetado
Técnicas de conformacéo
Calibragem
Lastra
Modelagem
Prensagem
Relevo
Rolos
Semi-relevo
Torneamento
Técnicas de decoracao
Aresta
Corda seca
Corda seca fendida
Esgrafitado
Esmaltagem
Faianca
A mao livre
Aerografia
Decalcomania
Douragem
Esgrafitado
Esmaltagem
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Esponjado
Estampagem
Estampilhagem
Fotoceramica
Inciséo
Lustre
Marmoreado
Esponjado
Pincelado
Serigrafia
Inciséo
Incrustacéo
Raku
Tubagem

PADROES [associacao ao catalogo de padroes. Caracterizar com lista o tipo de aplicagéo]
Revestimento integral

Contorno dos véos

Contorno da fachada

Nivel 1, contorno da fachada

5. GLOSSARIO
ALBARRADAS: Composicdes de vasos ou cestos floridos, ladeados por passaros,

outros animais ou figuras infantis, intercalados ou nao por motivos vegetalistas.

ALMINHA: Painel de dimensdes reduzidas ou azulejo unico com a representacéo

das Almas do Purgatério. Podem ter as iniciais P.N. (Pai Nosso) e/ou A.V. (Avé Maria).
AUTOR: Quem concebe e/ou cria a obra. Pode ndo corresponder a quem executa.
AUTORIAS: Todos os interveniente(s) envolvidos na concepcdo e/ou na
execucdo da obra. Inclui obra assinada, identificada, documentada ou atribuida

(esta informacé&o deve ser sempre mencionada).

AZULEJADOR: Usar preferencialmente ladrilhador.
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BARRA: Tipo de emolduramento formado por duas ou trés fiadas de azulejos

justapostas, rematados por cantos.

CANTO: Azulejo(s) de articulacdo dos emolduramentos, na vertical e horizontal.

CANTONEIRA: Peca tridimensional com duas superficies perpendiculares, que

permite o emolduramento das arestas.

CENTRO: Motivo principal do médulo de padréo. Pode ser isolado ou articular-se

com os elementos de ligacdo. O mesmo padrdo pode conter mais do que um centro.

O centro é determinado pela area que ocupa no desenho do mdédulo. O cen-
tro deve ocupar mais de metade do desenho do moédulo. Existem padrbes de
modulo Unico, com o(s) centro(s) circunscrito(s) a um unico azulejo, mas a
solucéo habitual é que o desenho do centro resulte da articulagc&o de varios azu-

lejos (minimo 4 = mddulo 2x2).
No século XIX e XX observam-se variagdes: elementos de ligagdo que formam
um centro pela jungc&o de quatro azulejos; ou varios centros num Unico azulejo.

Pode mesmo assistir-se a auséncia de centro.

CERCADURA: Tipo de emolduramento formado por uma fiada de azulejos,

rematado por cantos.

CLASSIFICACOES: Classifica os azulejos (revestimento ou painel) no que diz

respeito a sua representacao.

CRONOLOGIA: Informacéo relativa a data ou periodo correspondente as varias

fases da obra (concepcéao, execucao, aplicacdo, intervencdes posteriores, etc.)

ELEMENTO DE LIGACAO: Motivo que estabelece a ligacéo entre o(s) centro(s)
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do padréao ou entre os elementos centrais dos emolduramentos.

ELEMENTO DE SEPARACAO: Composic&o que separa as secgoes.

EMOLDURAMENTO: Composicao que circunscreve seccdes e/ou painéis de azulejo.

ENCOMENDADOR: Pessoa ou instituicdo responsavel pela encomenda.

EXECUCAO: Quem executa e/ou aplica a obra.

FABRICA: Corresponde a unidade de producgao industrial.

FIGURA AVULSA: Composic&o que se circunscreve a um unico azulejo, com um

motivo central. Pode ter os cantos decorados com motivos de dimensao reduzi-

da, que tém como funcao articular varios azulejos de figura avulsa entre si.

FIGURATIVO: Composicdo que tem o natural como referente.

FRISO: Tipo de emolduramento formado por elementos de tamanho inferior a

um azulejo.

ICONOGRAFIA: Identificagao do tema representado em cada sec¢ao figurativa.

INDEXACAO: Registo da iconografia ou dos motivos que a comp&em, recorrendo

ao sistema lconclass [www.iconclass.org — versao pt].

LADRILHADOR: Quem aplica os azulejos (até ao século XIX). Actualmente
considera-se ladrilhador quem domina a producéo, estabelecendo o contacto
com o encomendador, distribuindo a encomenda pela olaria e pintor, e dirigindo

a aplicacéo final.
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LEGENDA: Painel ou composicao composta por letras e/ ou numeros. Sao exem-

plo placas toponimicas ou inscricoes.

MODULO DE PADRAO: Composicao formada por um ou mais elementos mini-
mos de repeticdo que, agrupados em diferentes posicées, constituem o motivo
do padréo.

Exemplo: num padrédo de 2x2/1 o médulo é formado por 4 azulejos e o elemento
minimo de repeticao reporta-se a 1 azulejo. Num padréo de 4x4/4 o moddulo é for-

mado por 16 azulejos e 0 elemento minimo de repeticdo reporta-se a 4 azulejos.

MOLDURA: A moldura designa os enquadramentos que funcionam como um todo,

geralmente recortados e articulados com a pintura das seccdes e/ou painéis.

NIVEL: Sequéncia de leitura das seccdes, organizada verticalmente, de baixo

para cima (ver seccao).

OLARIA: Corresponde a unidade de producao artesanal.

OLEIRO: Responsavel pela manufactura do azulejo.

ORNAMENTAL: Composi¢cdo com ornamentos.

PADRAO: Composicéo formada por um médulo que se repete até ao infinito a

partir de um elemento minimo, designado como maodulo.

PAINEL: Conjunto de azulejos que forma uma composicao coerente, autbnoma
em termos funcionais e estéticos, aplicado em suporte arquitectéonico mas de
forma isolada; ou montados em suporte mével e que, como tal, constituem um

objecto. Incluem-se os registos e as alminhas.

PINTOR: Pode corresponder ao autor e/ou ao executante.
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PUBLICITARIO: Painel ou composicéo de cariz publicitario.

REGISTO: Painel de intenc&o devocional, invocando a proteccao divina, habitual-

mente aplicado em fachadas.

REPETICAQ: Composicdo com motivos que se repetem de forma sequencial ou

alternadamente. Sao disso exemplo as albarradas.

REVESTIMENTO CERAMICO: Corresponde a uma composicdo ceramica aplica-
da em suporte arquitectonico (parede, nicho, etc...), e que deve ser lido na sua

globalidade.

RODAPE: Fiada inferior do revestimento (pode ter dois azulejos justapostos), apli-

cada ao nivel do pavimento. S&o em geral lisos, marmoreados ou esponjados.

SECCAO: Area figurativa, de padronagem ou ornamental, delimitada por

emolduramento.

SILHAR: Revestimento que se encontra aplicado desde o pavimento, nao

preenchendo a totalidade da parede.



33

FOTOGRAFAR AZULEJOS

Parte essencial de um processo de inventario € a captacao de fotogra-
flas. A actual disseminacdo de imagens promovida pela fotografia di-
gital tem inUmeras vantagens, mas implica, também, um efeito pernicio-
so: a desvalorizacdo das mesmas. Importa, portanto, uma breve reflexao
sobre o papel fundamental da fotografia num processo de inventéario, com o
objectivo de recentrar a atencado no acto fotografico. Assim, e tendo o
azulejo como objecto de inventario, o presente texto pretende destacar
algumas nocoes relevantes para a producao de documentos fotograficos

validos, valorizando, a um tempo, acto fotogréfico e objecto fotografado.

E indiscutivel a importancia do estudo da obra de arte in situ. No entanto,
muitas vezes tal ndo € possivel e é por isso que urge ter a maior atencéo
ao momento de captacao de imagens. Quando se fotografa uma obra de
arte, como um revestimento ceramico, deve-se estar ciente de que se esta
a produzir um documento visual de algo que pode ser sujeito ao furto, a
alteracbes ou mesmo a destruicdo. Isto significa que, no limite, a imagem
produzida podera ser, no futuro, a unica fonte de informacao visual para

estudo de determinada obra.

Outra questao que deve ser tida em conta é que esse documento visual
podera ser usado por pessoas que nunca estiveram em presenca da obra
e que, por isso, N&o possuem um conjunto de informacdes abrangentes,
complexas e sensiveis, que a nossa percepcao gera quando confronta-

da com essa presenca. Dai a importancia acrescida de uma imagem ou,



FOTOGRAFAR AZULEJOS 34

preferencialmente, de um conjunto de imagens que ndo apresentem pro-

blemas de leitura.

Uma fotografia que esteja desfocada, tremida, com uma fotometria errada,
com as cores alteradas ou mesmo com uma perspectiva demasiado dis-
torcida, tem a sua leitura comprometida e, por isso, fornece informacoes
insuficientes ou erradas a quem a observa. Falha, assim, o seu proposito

como documento fotografico.

Uma das caracteristicas da azulejaria portuguesa é a producao de con-
juntos azulejares, de maior ou menor extensdo, mas sempre habilmente
articulados com a arquitectura e outras manifestacdes artisticas presentes
em determinado espaco. E, por isso, da maior importancia a captagéo
de um conjunto de imagens que registem a aplicacédo do azulejo na sua
totalidade, com os correspondentes emolduramentos ou com a envol-

vente, como por exemplo as cantarias dos vaos.

Assim, tendo em vista o registo destas informacdes, sugere-se que sejam

efectuadas as seguintes captacdes:

m A insercado do revestimento na arquitectura, enquadrando-o na sua glo-
balidade e evidenciando a forma como se articula com o espaco em que

esta inserido e com os elementos contiguos;

» Emolduramento (vertical e horizontal, sempre que se justifique) e
respectivos cantos. No caso do emolduramento ser repetitivo devem ser
fotografados um ou mais azulejos (fotografados individualmente), que se
encontrem 0 menos danificados possivel, de maneira que se consegue
ver todos 0s elementos do desenho, bem como um ou mais azulejos (foto-

grafados individualmente) que formem o canto;



FOTOGRAFAR AZULEJOS 35

m Inscricdes e/ou assinaturas;

AZULEJO FIGURATIVO

» A totalidade da seccéo, ou seja, a cena representada com o respectivo
emolduramento;

= Pormenores da cena representada que sejam considerados relevantes

e que possam facilitar, por exemplo, uma identificacao iconogréfica;

AZULEJO DE PADRAO

m Uma éarea extensa que evidencie o padrdo com os respectivos emol-
duramentos, assim como possiveis efeitos ou ritmos visuais;

= Um ou mais azulejos que formem o padrdo, que se encontrem menos
danificados, de maneira que seja possivel ver todos os elementos do pa-

drao (centro(s) e elemento(s) de ligacéo).

SOBRE A IMPORTANCIA DOS PORMENORES PARA O ESTUDO DOS PADROES
Na catalogacdo de um padrdo de azulejos, 0os pormenores ditam se
estamos perante um padrao ja catalogado ou um novo. Pode ndo parecer
significativo, mas algo tao simples como a mudanc¢a de cor no contorno,
no nucleo de um elemento de ligacao, etc. é algo que cria impactos dife-
rentes no observador quando este esta perante o padrédo na totalidade da
sua extensdo. Neste sentido, tais elementos diferenciadores, ainda que
por vezes minimos, dao origem a novos numeros de catalogacgao. Justifi-
ca-se, assim, um olhar atento para o revestimento in situ, tendo em vista
detectar se existem, ou n&o, elementos diferenciadores, e, por isso, mais
do que um padréo, devendo ser feito um registo individual de cada azulejo
que forma o padréo. Mais uma vez, relembra-se que se deve escolher 0s
azulejos menos danificados e, por isso, mais completos em todos 0s seus
elementos. Se todos os azulejos estiverem danificados, deve-se registar
mais do que um do mesmo padréo, no sentido de se ficar com a “infor-

macao total” sobre cada padrao presente no mesmo revestimento.
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e

Pormenor do padréo
P-17-00431

Pormenor da aplicac&o conjunta dos padrées P-17-00431 e P-17-01027,
Nave da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora da Alegria, Castelo de Vide

Como este documento se dirige a um conjunto de pessoas que trabalham
ou nutrem interesse pelo patriménio azulejar, mas raramente tém conhe-
cimentos de fotografia, segue-se uma introducéo, sucinta, aos conceitos
basicos da técnica fotogréafica. Pretende-se que a compreenséo destes
conceitos basicos se traduza em escolhas mais conscientes durante o
acto fotogréfico e, assim, se produzam fotografias melhores, e mais in-

formativas, do patriménio azulejar portugués.

QUESTOES TECNICAS: ABERTURA DO DIAFRAGMA, VELOCIDADE
DO OBTURADOR, ISO

Nunca é demais chamar a atencao para a necessidade de produzir docu-
mentos fotograficos de boa qualidade. O facto de tal acontecer com pou-
ca frequéncia deve-se, em tracos gerais, a dois factores. Por um lado, a
maioria das camaras fotograficas utilizadas s&o pequenas e compactas,
0 que tem a vantagem de serem muito portateis, mas a grande desvan-
tagem é a de néo terem boa qualidade de lente e/ou de sensor. Por outro
lado, a pessoa responsavel por captar as imagens trabalha, normalmente,

com a camara em modos automaticos.

Nao cabe neste documento, nem € seu objectivo, sugerir modelos de
camaras ou criticar abertamente habitos, mas sim realcar os problemas

que esta conjugacédo de factores implica na producdo de documentos
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visuais validos. Exige-se, a uma camara fotogréfica para registar patrimo-
nio, muito mais qualidade do que a outra que sirva para registar momen-
tos do quotidiano. Mas, se por alguma razdo néo se pode dispor de uma
camara de maior qualidade, entédo exige-se ainda mais atencao e controlo

dos parédmetros de captacédo de imagem.

Os trés parametros fundamentais (e interdependentes) séo: abertura
do diafragma, velocidade de obturacédo e ISO. Porque a captacao de
uma imagem resulta da conjugacao destes parametros, estes devem
ser escolhidos em funcé&o do que se pretende documentar. Em modo
automatico, a camara limita-se a fazer uma escolha segundo regras
pré-definidas. Mas a responsabilidade da producao de uma fotografia
de patrimoénio ndo deve recair sobre uma escolha aleatéria de uma céa-
mara fotografica. Assim, segue-se uma explicacdo esquematica destes
pardmetros de maneira a que as escolhas possam ser feitas em face do

cenario encontrado.

1) Abertura do diafragma (/) e profundidade de campo

O diafragma é o dispositivo da camara fotogréafica semelhante a pupila do
olho humano. Este regula a quantidade de raios de luz que entram dentro
da camara fotografica, dependendo do didmetro da sua abertura. Esse
diametro de abertura traduz-se num numero (/) que se apresenta segundo

a seguinte sequéncia:

ff 2, 28, 4; 56; 8 11; 16; 22; 32; 45; 64, etc.

A quantidade de luz que entra, dependente do numero f/, tem como efeito
uma maior ou menor profundidade de campo. Embora o foco esteja sem-
pre apenas num ponto, consegue-se uma area maior ou menor de nitidez na
imagem, conforme o f/escolhido. De um modo muito sucinto a relag&o entre o

numero / e a profundidade de campo pode ser traduzida do seguinte modo:
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Numeros f/baixos (2; 2.8 ;4) — Grande abertura do diafragma — Entra-
da de muita luz — Menor area de nitidez (menor profundidade de campo);

Numeros f/altos (11; 16 ; 22, etc..) — Pequena abertura do diafragma — En-
trada de menos luz — Maior area de nitidez (maior profundidade de campo).

Uma menor profundidade de campo é especialmente evidente se 0 assun-

to fotografado estiver em perspectiva.

f/22 - || . 790 || /45

NOTA

Nas camaras fotograficas existe uma funcdo denominada Av ou A,
dependo dos modelos, em que se pode definir a abertura do diafragma
pretendido e a camara define automaticamente a velocidade ideal em
funcéo da quantidade de luz que incide sobre o objecto.

2) Velocidade de obturacao

O obturador é o dispositivo que abre e fecha, regulando o tempo a que
0 sensor estéa exposto a luz. A velocidade de obturacéo tem dois efeitos:
1) produzir uma imagem exposta correcta ou incorrectamente (fotometria);

2) produzir uma imagem bem definida ou tremida.
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Uma fotometria correcta é aquela que se traduz numa imagem bem
exposta a luz, isto €, com todos os elementos bem iluminados e em
gue as zonas de luz' e de sombra tenham informacé&o. No entanto, se a
velocidade de obturacao for demasiado rapida para o f/definido, vai-se pro-
duzir uma imagem excessivamente escura (subexposta). Se a velocidade
de obturacéo for demasiado lenta para o #/ definido, vai-se produzir uma

imagem excessivamente clara (sobreexposta).

L)

79.0 1/100

79.0

1/1600

79.0  1/60

Fotografia exposta
correctamente

Fotografia subexposta
[sem informagao nas zonas
mais escuras]

Fotografia sobreexposta
[sem informag&o nas zonas

mais claras]

Tempos de obturacéo lentos témtambém como caracteristica dar origem
a fotografias tremidas. Idealmente, todas as fotografias deveriam ser
feitas recorrendo a utilizacdo de um tripé evitando que tal aconteca
pois, apesar de as velocidades envolvidas estarem nas décimas de se-
gundo, pode acontecer que uma imagem fique tremida com velocidade
definida a 1/60. Nunca é demais referir gue 0 momento da captacéo de
fotografias de patriménio é algo de grande importancia e que nao deve
ser efectuado com ligeireza. Quem estiver a fotografar deve adoptar

uma postura fisica estavel no momento de captacdo da imagem.

Em termos gerais, define-se a relacao entre a abertura do diafragma e o

tempo de exposicéo do seguinte modo:

Wer mais adiante “Pontos de grande incidéncia de luz”.
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Velocidades altas (dependendo do f/ definido) — menor entrada de luz
(que pode resultar numa fotografia subexposta);

Velocidades baixas (dependendo do #/ definido) — maior entrada de luz
(que pode resultar numa fotografia sobreexposta). Fotografia
possivelmente tremida.

NOTA

Nas camaras fotograficas existe uma funcdo denominada Tv ou S,
dependendo dos modelos, em que se pode definir a velocidade de obtu-
racao pretendida e a camara define automaticamente o numero f/ ideal
em funcao da quantidade de luz que incide sobre o objecto.

3) ISO

Este pardmetro (assim como o seu nome) deriva das peliculas fotogra-
ficas. Na cémara fotografica digital o ISO (International Standards
Organization), define a sensibilidade do sensor. Pode-se verificar que, se o
ISO for subido na camara digital (p.e. 1600 1SO), esta vai conseguir fazer
imagens em situacdes com menor incidéncia de luz porgue tem um eleva-
do valor de sensibilidade mas as fotografias apresentardo menos definicao
devido a uma textura, denominada ruido digital. Por outro lado, se o ISO
escolhido for baixo (80 ou 100), as fotografias nao apresentarao textura e
serdo mais definidas, mas véo precisar que o objecto fotografado tenha

mais luz incidente porque foi definido um valor menor de sensibilidade.

Como resultado esta maior ou menor sensibilidade a luz tem influéncia
na velocidade de obturacé&o e/ou no f#/ definido. Resumidamente, essa

relacao traduz-se da seguinte maneira:

Valores ISO baixos (80 a 200) — Necessita de mais luz — Velocidades
mais lentas e/ou numero f/mais baixos — imagens mais definidas (menor
ruido digital);

Valores ISO altos (maior que 800) — Necessitade menosluz — Velocidades
mais rapidas e/ou numero f/mais altos — imagens menos definidas (maior
ruido digital);
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De uma maneira geral, 0 ISO deve estar no seu valor mais baixo, até porque
dependendo da qualidade da cadmara o ruido digital pode-se agravar. Se
0 assunto a ser fotografado tiver pouca incidéncia de luz o ISO deve ser

subido progressivamente, mas sempre 0 menos possivel.

ISO 200 (#/8 v: 1/80) || ISO 400 (/8 v: 1/160) || ISO 800 (/8 v: 1/320)

ISO 1600 (/8 v: 1/640 || ISO 3200 (#/8 v: 1/1250) || ISO 6400 (/8 v: 1/2500)

Como é possivel perceber pela legenda, o aumento do valor de I1ISO permite
que se aumente a velocidade de obturacdo para a mesma abertura de diafrag-
ma. Todavia, como se pode perceber por estas imagens, quanto maior o valor
de ISO maior € a deterioragédo da qualidade da imagem com ruido digital. Esta
deterioracéo da qualidade da imagem varia consoante a qualidade da camara
fotogréafica, sendo que o ruido digital se agrava quanto menor for a qualidade
do modelo de camara utilizado.

PONTOS DE GRANDE INCIDENCIA DE LUZ

O azulejo, como material reflexivo, apresenta grandes problemas sobretu-
do quando ha uma grande incidéncia de luz. E comum ver-se pontos bran-
cos em partes de superficies azulejadas. Esses pontos brancos ndo tém
informacéo, ou seja, € dificil ou impossivel recuperar os elementos sobre
0S quais estes assentam. Isto resulta numa imagem com problemas de lei-
tura, e deve ser evitada o mais possivel recorrendo a uma ligeira mudanca

de posicéo na tomada de vista e/ou recorrendo ao auxilio de um elemento
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que corte a luz como, por exemplo, uma flanela preta. Logicamente, o uso
do flash deve ser eliminado na fotografia de azulejos? dando-se preferén-

cia ao uso de um tripé e a velocidades de obturacao mais lentas.

COR

Outra caracteristica comum nos revestimentos azulejares, especi-
ficamente de padrdo, é a presenca de alguns azulejos com cores
diferentes da totalidade do revestimento. Importa documentar o conjunto
de modo a ser perceptivel se tal mudanca de cor se deve a uma ligeira
mudanca da tonalidade (provocada muitas vezes por uma determinada
técnica ou alteracdo da temperatura da cozedura), correspondendo ainda
assimaomesmo padréo, ou se o conjunto foi completado com elementos de
outro padréo. Esta informacéo é essencial, uma vez que se deve catalogar
todos os padrbes presentes num imovel, mesmo que se trate de azulejos

colocados posteriormente.

5
2

catalogo presentes no mesmo imovel.

2A utilizacao do flash exige um conjunto de conhecimentos técnicos que permitem avaliar a
necessidade e as condi¢cdes para o seu uso correcto. Comummente, as fotografias de pa-
trimonio azulejar ndo séo feitas por pessoas que possuem esse tipo de conhecimentos o que
se traduz num uso do flash com consequéncias quase sempre ruinosas, produzindo-se foto-
grafias que oferecem mais problemas do que informacdes Uteis.

e b
; ¥

A tonalidade prevalecente neste conjunto azulejar € o branco. No entanto
existem azulejos com uma tonalidade mais escura. Importa documentar estas
mudancas de tom, a fim de apurar se estamos perante um ou dois nimeros de
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SINTESE FINAL

A importancia do inventario para a salvaguarda do patrimoénio, para o
conhecimento produzido sobre ele e, consequentemente, para a sensi-
bilizac&o de todos os agentes que com ele lidam, e que dele usufruem, é
hoje plenamente reconhecida e cumpre as recomendacdes das principais

cartas de patrimoénio internacionais.

O presente texto reflecte uma prética de trabalho de inventario de azulejo
in situ, apresentando um conjunto de solucdes (metodologias, vocabulario
controlado e técnicas fotograficas) que tem por objectivo a uniformizacao
de procedimentos, indispensavel na utilizagcdo de inventarios digitais. A
disponibilizacéo de bases de dados possibilita 0 acesso a informacgao por
um muito maior numero de pessoas, potenciando o cruzamento de dados
e, N0 caso da azulejaria portuguesa, tdo permeavel as influéncias externas,
esta pode ser uma via de grande importancia para o dialogo intercultural.
Na verdade, as novas tecnologias tém influéncia nao apenas na forma de

transmitir os conteddos mas também na prépria forma de trabalhar.

Este Guia de Inventario do Azulejo in situ constitui apenas um passo no
sentido desta uniformizacdo, que se pretende alargada, integradora e
colaborativa. Como tal, convidamos os interessados a contribuir para a

discusséo e para a revisédo a que estes procedimentos devem ser sujeitos.



